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Paris. En 1994, avait eu lieu au
Musée Fabre, & Montpellier, une pré-
sentation de la « dation » Vieira da
Silva (les ceuvres regues par I'Btat en
paiement des droits de succession).
Puis, il avait lallu attendre 2016
pour voir une rétrospective de son
ceuvre au Musée d'art moderne de
Céret. Bien siir, on croise souvent les
tableaux de'artiste d"origine portu-
gaise sur les folres et dans les collec-
tions permanentes des grands
musées. mais on ne avait pas voe
depuis longlemps exposée aver une
telle ambition a Paris.

La galerie Jeanne Bucher Jaeger,
qui I'a défendue dés ses débuts et 4
laguelle elle était restée déle, s'est
en effet associée & deux autres
enseignes, Waddington Custot
(Londres) et Di Donna Gallerles
(Mew York), pour réunir une qua-
rantaine de piéces el les montrer en
France, ainsi gu'en Grande-Bre-
tagne et aux Etats-Unis. Cet
ensemble de toiles et de travaux sur
papier permet de suivre les étapes
de cette ceuvre de ses débuts, dans
les années 1930, jusqu’aux der-
nigres réalisations, en 1991, Carla
carriere de Maria Helena Vieira da
Silva, souvent assimilée, et réduite,
alaseule période des années 1950
etd'une « Foole de Paris » constituée
autour de Roger Bissiére, Nicolas de
Staél, Alfred Manessier, Serge Polia-
koff, etc., fut, en lail, bien plus
longue et prolifique. Cette exposi-
lion permel de s’en rendre pleine-
ment comple, tout en invitant a
regarder sa peinture singuliére d"an
ceil neul. Pour une partie du public,
elle contribuera sans doute, en la
faisant micux connaitre, a la
dépoussierer,

Deux ceuvres matrices

Deux créations séminales sont pla-
cEEs en eXergue, comme une intro-
duction. La Seala ou Les Yeux (1937)
contient déja des caractéristiques
constantes chez Da Silva, telle que
I'exploration de l'espace & travers
la démultiplication des points de
vue ou le refus de choisir entre
représentation et abstraction géo-
métrigue. On peut également v voir
une référence au surréalisme,
méme si, et malgré 'invitation
d’'André Breton, Vieira da Silva se
tint toujours & distance du mouve-
ment, Le Jeu de cartes (1937, voir
ill.) est également une ceuvre-clé :
elle fait référence & Cézanne qu'elle
découvrit au Louvre, & son arrivée
# Paris, & |a fin des années 1920,
mais aussi & la blographie de ["ar-
tiste, gui grandit dans un univers
de femmes on l'on prisait fort ce
passe-temps. « Ces deux ceuvres
matrices ont voyagé dans toutes les
grandes expositions », souligne Véro-
nique Jasger. Aucune des deux,
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Maria Helena Vieira da Silva, Le Jew de cartes, 1937, huile sur toile et mine de plomb, 73 x 9
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Apres la galerie Jeanne Bucher Jaeger, l'exposition de la peintre
dorigine portugaise ira a Londres, puis a New York

dailleurs, n'est & vendre. La pre-
miére, propriété de la galerie, doit
dtre préée au Centre Pompidow en
2021, dansle cadre de |'exposition
consacrée a 'abstraction vue par
les artistes femmes, La seconde pro-
vient d'une collection privée,

La sulte de l'accrochage procéde
par correspondances entre les
ceuvres et n'obéit & aucune chro-
nologie. La prédominance des
touches de cobalt rapproche ainsi
la Compesition aux damiers bleus
(1949}, superbe pouache sur
papier, d'une huile sur toile datée
de 1960. Les thémes chers & I'ar-
tiste sont tous évoqués : les échecs,

les bibliothéques aux camaienx
vermillon, les villes, Lisbonne, bien
siir, mais aussi New York.

Le plein et le vide

Cependant siles indices de représen-
tation afflearent, parfois, de fagon
presque subliminale, I'abstraction
I'emporte largement dans cette
sélection. Les toiles paraissent se
dilater, friler la saturation ou le
neant dans un jeu sur le plein et le
vide qui semble fasciner |'artiste.
Placée cite a cote, une huile sur toile
de 1955, of1 le blanc domine, pour-
rait ainsi passer pour 'envers ou la
contremarque de Figure de ballet

-

2 om, Collection particuliére. © Courtesy Jeanne Bucher Jasger, Paris.

{1948), une peinture sur fond azur
beaucoup plus architecturée (mon-
trée pour la premiére fois a Paris).
D'un tableau & I'autre, I'ceuvre de
Vieira da Silva se révéle vivante et
vibrante, d'une vibration chargée
de mystére et de profondeur qui
ouvre sur les multiples perspectives
de son espace mental. Ce que son
ami René Char appelait « son sens du
labyrinthe o, La palette chromatique
comprend toule une gamme de
bleus emblématiques de son trawvail,
miais aussi des tonches plus inatten-
dues de vert, des gris, comme cet
hommage & Jean-Baptiste Camille
Corot, et quelques toiles rouges. Les

plans coupés, les structures dyna-
miques, les elfets kaléidoscopiques
cedent la place, dans ses ceuvres les
plus tardives, a des perspectives
ascensionnelles, comme dans Les
Chernins de la paix (1985), o Vers In
lumiére {1991) dont les titres sug-
pérent une forme de sérénité autant
qu'une quéte de transcendance ;
1985 est 'année de la disparition
de son mard, le peintre Arpad Szenes.
Ou'elles sojent ou pas cmpreintes de
mystique, ses ceavees rendent pal-
pable la croyance de l'artiste en un
ordre supéricur.
les prix / En mars 2018, L'Incen-
die (1944} avait été adjugé deux
millions de livees sterling (2.2 ME)
lors d'une vente chez Christie's, a
Londres. La toile la plus chére ici
n'atteint pas ce niveau record, mals
il faut cependant compter 1,4 mil-
lion d'euros pour un chef-d’'ceuvre
comme Mémaoire (1966-1967).
Fusains sur toiles, gouache, tem-
pera : les ceuvres sur papier, elles,
commencent a 30 000 euros, mais
peuvent monter jusqu’a
500 000 euros, pour la Composition
aux damiers bleus gqui ne dépare pas
au milien des huiles sur toiles.
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MARIA HELENA VIEIRA DA SILVA,
jusqu'au 16 novembre, Galerie Jeanne
Bucher Jaggar, Espace Marais, 5 rue
Saintonge, 75003 Paris.



