I

ASTRINEY

"y

¢

7

|

Angst essen Seele auf. Schon als junge
Frau reiste Maria Helena Vieira da Silva
nach Paris. Im Jahr 1956 zog sie dann
mit ihrem Mann ins 14. Arrondissement.
»ich brauchte das Werkzeug, mit dem i
man in den unbekannten Raum vordringt®,
hat sie einmal gesagt, ,und das konnte
ich nur in Paris finden.” Rechts: Wahr-
scheinlich wurde sie von Borges’ Er-
zéhlung ,Die Bibliothek von Babel* zu
»Bibliothéque® (1952) inﬁpiriert.
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Text Oliver Koerner von Gustorf

Im Netz
der
Moderne

Maria Helena Vieira da
Silva malte luftige,
leuchtende Bilder tiber
die Furcht. Nun wird

sie endlich neu entdeckt.

E

in Baum, die Aste zum Hilferuf erhoben,
eingepfercht in einen Drahtverschlag. Eine
himmelhohe Schaukel, die in graublauem
Nichts steht wie ein Pendel, das unerbitt-
lich die Tage zahlt: Schon auf den noch fi-
gurativen Bildern der 1930er-Jahre, als Ma-
ria Helena Vieira da Silva in Paris gerade
ihre Laufbahn beginnt, scheint diese bo-
denlose Angst alles zu durchdringen.

Die ist, wie sie spater einmal sagt, ,wie
das Klopfen unseres Herzens und das At-
men”, ausgelost von einer traumatischen
Erfahrung. Vieira da Silva wird in eine
bourgeoise Familie hineingeboren. Thr
Grof3vater ist der Grunder der grofiten por-
tugiesischen Tageszeitung, ihr Vater ein
Diplomat, der bereits 1908, zum Zeitpunkt
ihrer Geburt, an Tuberkulose erkrankt ist.
Gemeinsam mit seinen Eltern reist das

Panorama
Kunst

Madchen im Winter 1910 in ein Schweizer
Sanatorium, wo er nur wenige Monate spi-
ter stirbt. Fiir Vieira da Silva bricht eine
Welt zusammen. Sie wichst mit ihrer de-
pressiven Mutter und der Groffmutter oh-
ne Kontakt zur Auffenwelt in menschen-
leeren Hausern in Lissabon und Sintra auf.
Sie fliichtet sich in ,die Welt der Farben
und der Tone", ist begeistert von Dirers
Kupferstich ,Melencolia I, entdeckt Ravel
und Debussy. Sie nimmt Zeichenkurse, be-
sucht eine Malklasse an der Kunsthoch-
schule in Lissabon, wo sie ab 1924 Bildhau-
erei studiert. 1928 geht sie mit ihrer Mutter
nach Paris, durchreist Italien auf den Spu-
ren der Renaissance. Sie ist begeistert von
Cézanne und Matisse, besucht Privatakade-
mien wie die Académie de la Grande Chau-

miere, wo sie den elf Jahre alteren ungari-
schen Kunstler Arpad Szenes kennenlernt,
den sie 1930 heiratet. 1933 hat sie ihre ers-
te Einzelausstellung in der Galerie Jeanne
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Panorama
Kunst

Sieben Jahre lebte Maria Helena Vieira da Silva mit ihnrem Mann Arpad Szenes in Rio
im Exil. Sie malte dort apokalyptische Kriegsbilder und kehrte erst 1947 nach Paris zuriick.
Die beiden Werke ,Ohne Titel“ (1952, o. li.) und ,Artémis“ (1968, o. re.) entstanden spater.

Bucher und wird in Paris bekannt. Doch
die zarte, fast immer schwarz gekleidete
Frau, die auch bei Fernand Léger im Atelier
arbeitet, fithlt sich als Aufenseiterin. Sie
wolle, schreibt da Silva, zu keiner Sekte ge-
horen. Sie sucht in ihrer Malerei nach neu-
en Raumerfahrungen. 1935, wahrend einer
schweren Gelbsucht, entsteht zwischen
Fieberschiiben ,Das Fliesenzimmer®. Flim-
mernde Wellen scheinen diesen von oben
bis unten mit traditionellen Azulejos geka-
chelten Raum zu durchstromen, der keinen
Ausweg hat und dabei wirkt, als wiirde er
sich gleich selbst verschlingen.

Das Gemalde bildet den Anfang einer
Reihe von hermetischen Raumbildern, die
den Betrachter in eine rasterartige, flirren-
de Abstraktion hineinziehen: Schachbrett-
felder, unterirdische Gange. Es ist eine ma-
nisch-elegante Architektur der Angst: In
einigen finden sich gemetzelte Menschen-
berge, andere erinnern an kindliche Alb-
traume, in denen man durch nie endende
Korridore lauft. Diese bithnenartigen inne-
ren Bilder entstehen auch in der Zeit des
Exils in Rio de Janeiro, wohin da Silva 1940
mit ihrem judischen Mann emigriert.

1947, als sie aus dem Exil nach Paris
zuruickkehrt, vollzieht sich nochmals eine
Wendung. Der hermetische Raum weitet
sich, die Stadt tritt auf. Eine Art moderne,
labyrinthische Spiegelstadt, ein Konglome-
rat aus Paris, Lissabon, Rio de Janeiro, eine
surreale Psycho-Geografie mit Theatern,
Biichereien, Kuppeln, Treppen, Hochhaus-
schluchten. Da Silva ist fasziniert von Bal-
lungszonen, Bahnhofen und Flughifen,
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U-Bahnen, Briicken und Gebaudekomple-
xen. Anders als viele der Mitglieder der
lose verbundenen Nouvelle Ecole de Paris,
die rein gestisch-abstrakt malen, konstru-
iert da Silva ihre abstrakten Bildraume wie
detailreiche architektonische Zukunftsfan-
tasien. Dabei geht es ihr nicht um die Ab-
bildung des modernen Lebens, sondern um

Maria Helena Vieira da Silva

,In meiner

Malerei sieht
man diese
Ungewissheit,
dieses
schreckliche
Labyrinth.”



Panorama
Kunst

Wie ein Geflecht,
in dem man sich
unrettbar verliert.

Selbsterkenntnis, eine metaphysische Re-
flexion durch die Malerei. ,Ich glaube, ich
habe mein Leben lang in Labyrinthen ge-
lebt. Das ist meine Art, das Leben zu be-
greifen”, sagt sie. Und fiihrt den Blick des
Betrachters mit ihrer Abstraktion spiele-
risch an die Grenzen der Wahrnehmung.
Alles in da Silvas Bildern ist miteinander
verwoben, Schatten von Menschen, Frag-
mente von Architekturen, ein Geflecht,
in dem man sich unrettbar verliert. 1949
schreibt sie in einer Katalogwidmung an
ihre Freunde: ,Ihr seid alle da, quickleben-
dig in meiner Erinnerung. Was ihr auf die-
sen Papieren seht, das seid ihr, und ich bin

es ein wenig, aber glaubt mir, ich habe
euch eingefangen, verschlungen, zermalmt
und meinem Spinnennetz einverleibt.”

Die Moderne auf ihren Bildern ldsst an
das Ausgeliefertsein von Kafkas Roman-
helden denken, an Jorge Luis Borges magi-
schen Realismus, an den Existentialismus
von Beckett oder Giacometti. Doch da ist
noch eine andere Dimension. Die grofle
Werkschau, die jetzt durch die Galerien
Jeanne Bucher Jaeger in Paris, Waddington
Custot in London und Di Donna in New
York tourt, macht deutlich, wie progressiv
die 1992 verstorbene da Silva mit ihren Ge-
fithlsarchitekturen war. Thre Malerei weist
eine verbliiffende formale Nahe zu den
abstrakten Landschaften von heutigen US-

Kiinstlern wie Julie Mehretu oder Mark
Bradford auf, die in ihren Gemalden urba-
ne und gesellschaftspolitische Themen er-
kunden. Doch da Silva empfand ihre Kunst
nie als politisch. ,Ich habe keine Religion.
Ich habe keine politische Uberzeugung®,
schrieb sie. ,Ich versichere [hnen, fiir mich
gibt es nichts als die Ungewissheit.” Viel-
leicht konnte man in der Mitte ihrer La-
byrinthe Gewissheit finden, duflerte die
Kiinstlerin einmal. Doch dort wartet nur
mystische Leere, helles Licht, das durch
Gitterstrukturen strahlt. e

Bis 16.11., Jeanne Bucher Jaeger, Paris, jeannebucher
jaeger.com; 30.11.-15.2.2020, Waddington Custot,
London, waddingtoncustot.com; 26.3.2020-29.5.
2020, Di Donna Galleries, New York, didonna.com

lch weiR nicht, was nichtfigurative Malerei sein soll. Meine Bilder haben immer einen
Ausgangspunkt in der Realitat“, erkldarte Maria Helena Vieira da Silva. Auch auf ,Ohne
Titel“ von 1955 reduziert sie Menschen und Bewegungen zu Wischspuren und Punkten.




